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авторовій родині), але сліде музичного хисту можна помітити в дуже 
ранній період життя його. „Бувало, оповідає мати,—почну я сіяти ва 
ситі борошно, а маленький Кярюша, що допіру став на ноги зводитись, 

бавитися скрипками. Ввструже дощечку, натягає волосу з кінського 
хвосту і грає". Згодом один сільський майстер зробив йому справжню 
скрипку, на якій Кирило багато грав. 

Пізніше, він вигадав складнішу музичну забавку, на якій ще 
ясніше позначилася його музично-артистична істота. „Піду, —оповідає 
мати,—по воду чи до млина. А Кирюша скличе братів та сестер роз¬ 
дасть їм кому качалку, кому маьогів, вагу, розставить їх коло дверей, 
порожньої скрині, коло шклянок, а сам з гребінцем. Тільки я в двері. 
А він: „мати йде! -скомандує і весь оркестр—марша!" 


церков- 













читися в цьому. Розбудили хлопця (був вечір) і сказали йому змалю¬ 
вати іконку. І він впросовя при каганцеві одразу це завдання блискуче 
виконав. Тоді Жмакинова запропонувала Марії Иванівві записати Ки¬ 
рила до школи Мурашка в Квїві, обіцяючи допомогти при вступі. 

Не докладаючись на свого чоловіка, навіть криючнся від нього, 
повезла мати Кирила до Кнїва і записала до школи Мурашка. Вона 
поставила його на пансіон до свого брата паиотця Данила Горянського, 
який записав небожа те й до Софійської духоввої школи. 

Перед Кирилом Стеценком відкрилася нова сторінка життя, на 
якій все більш і більш почала опановувати його душу музична сти¬ 
хія. І коли иа попередній сторінці стояло: „Стеценко—маляр", то на 
цій позначилося те, що піднесло його на вершок української куль¬ 
тури—„Стеценко—композитор!" •). 


'Далі буде). 
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Ось серенада Яреми (№ 1)—.У гаю, гаю вітру немає”,—лагідний, 
ніжний ІМиг, пом'ягчевий терцією субдомінанти (без), акорди тоніки, 
домінанти, субдомінанти, в супроводі—арпеджії,—ось формальна кон¬ 
струкція цього номера. А над нею виразна мелодія тенора (Ярема), 
□овва ніжносте, безпосередньостн, сконструовава в лагідно-спокійних 
комбінаціях інтервалів секувди, терції, кварти, в відгуках головному 
мотнву (луна) в голосі супровода, то так характерно взагалі для Сте- 
цевкової мелодики. Навіть тяжке зітхання Яреми, явим закінчує він 
свою серенаду („ох, тяжко!"... на акорді бев-ї-ая) ве вириває мелодію 
з обіймів тої краспвости, лагідної звучвости, в якій іде вона ввесь час; 
і цей неначе драматичний момент, оточений з усіх боків любовними 
переливами мелодії основного мотива на тонічному акорді Р-йиг'а, 
відповідної драматичної ситуації не робить. Лірика переважує. Та 
сама лірика і в співах кобзаря; може трохи більш суворости там, але 
вона не наслідок якогось иншого процесу в характері музичного ду¬ 
мання компознторового. Очевидячки, природа всіх отих мотивів одна: 
просто віднімаючи елементна що м'ягчать мелодію, композитор надає 
їй суворости. Вона ллється просто від серця; навіть там, де компо¬ 
зитор офарбовув власний спів елементами народньої мелодики, вів 
зупиняється на тих, котрі ближчі до його власного музичного чуття 
(всі кобзареві пісні. „Ой Дніпре, мій Двіпре—Яреми, козачки, навіть 
пісні жида). Вся музика до „Гайдамаків”—то якесь звукове коло, на¬ 
сичене теплом, м’ягкістю, лагідністю, що йдуть уже від перших тактів 
пісні Яреми, його серенади. Мелодична лінія панує над усіма иншима 
елементами звукової форми. І це не бурхливий бурчак —це може 
примітивний, але такий красивий в своїй прнмітиввости звуковий 
струмочок. Тільки один момент є в „Гайдамаках", де чуємо напруже¬ 
ність, драматизм, боротьбу. То № 9 клавіраусцуга „Молітесь, братія”— 
піп із хором. Тут комповитор у тісному єднанні з поетом; пройнявшися 
його історичною івтуіціию, відчувши епоху, П настрій, увесь її тон,— 
він звязав остільки тісно стихію музичну з стихією поетичною, що ні 
на один мент не відчуваєш розріжнености музики з словом; не можна 
навіть заглибитися лише в одву музику. Суворі акорди церковного 
напіву, неначе орган, прелюдують до якогось реквіема, і в звуках тих 
чути жах перед майбутнім „днем суда“. В цю оркестрову прелюдію 
вливаються як фон репліки хора-народа, збудовані на аскетичних цер¬ 
ковних звукорядах,—і над усім то суворо пророчий, то релігійно захо¬ 
плений, то повний жалю, муки й страждання голос попа. Мелос його 
далекий від звичайного Стеценкового мелоса; певна драматична ситуа¬ 
ція вимагала ившої конструкції. То в зменшену квінту або сексту 
падає голос, то збільшена кварта, як біль, як нервове напруження пе¬ 
реривав його; тріолі, пунктування, турботвість у ритмичних зворотах, 
модуляційне офарбування—мінливе та напружене,— ось ті засоби свого 
мистецтва, що знайшов композитор для цього епізоди. На жаль, він 
трохи задовгий, що спричинилося до певної одномаиітноств; хтілося б 
більше контрастів, подібних до частини в Р-ііиг; (Рій тоззо), коли 
піп пригадує дівчат, „землі козацької красу" 

Одже, Гайдамаки", як твір, що закінчує „криву" творчої еволюції 
Стеценкової, дають нам повну змогу намалювати собі, його музичний 
портрет, поклавши останні фарби. 



НЕЙМАН. 


















































































































































































К. КВІТКА. 


Пісенні форми з удвоє збільшеними ритмич- 
ними групами. 







































(Далі буде). 
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ОГЛЯД МУЗИЧНОГО життя. 


В МУЗИЧНОМУ Т—ВІ їм. ЛЕОНТОВИЧА. 









































































































ІНФОРМАЦІЙНИЙ ВІДДІЛ. 

ЗВІТ Ч. І. 

ЗБОРУ ЖЕРТВ на пам'ятник М. Лисенкові. 
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Від Музичного Товариства ім. Леонтовича 
до громадянства. 

Могилу славетнього М. В. Лисенка геть зруйновано. 

Ми знаємо, як болюче це відгукнеться в серцях тисяч 
громадян, що знають композитора і шанують його память. 

Пустка на могилі Великого Кобзаря—це пляма на честі 
всього народу, бо Лисенко це—символ, це епоха в відродженню 
української музичної культури. 

Тому збудовання гідного пам : ятника на його могилі—це 
справа чести все! України. 



















М У З II К А. 


Музичне Товариство імени Леонтовича, що стало 
на сторожі музичної культури, спираючись на § 21 положення 
Товариства, затвердженного Головполіт освітою від 25 лютого 
1922 р„ що надає Товариству право збірання пожертв, оголо¬ 
шує Всеукраїнський збір пожертв на збудовання над¬ 
могильного пам'ятника М. В. Лисенкові и кличе все гро¬ 
мадянство, як найшвидче виконати свій обовязок. 

Громадські, наукові, мистецькі установи та хорові органи- 
заціі запрохуються відкрити збор пожертв і надсилати їх до 
Музичного Товариства імени Леонтовича (Київ, В.-Під¬ 
вальна 15), безпосередньо або на біжучий рахунок Товариства - 
282—в Київській філії Украінбанку, повідомляючи одночасово 
Товариство про надіслану суму та подаючи імена жертводавців 
для уміщення іх в звітах, що регулярно друковатимуться в 
місяшнику „Музика". 


[ Приймається передплата на травень місяць у 
на щоденну газету І 



БІЛЬШОВИК 
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Товариші незаможвш! Пвцедплачуйтв вашу газету! 

Передплата ноштуеі 

1 — на місяць 35 карб. (зн. 1923 г.). 

І Для партійних організацій і комітетів незаможників / 
(колективна): 

= на місяць 25 иарб. (зн. 1923 г.). ; 

ПЕРЕДПЛАТА ПРИЙМАЄТЬСЯ 

( Конторою — Київ, вулиця Леніна (був. І 
Фундуклеївська) 8, Губсельбудинок та в І 
агентів контори на місцях. 
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